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Resumen
El programa de formaciéon Colombia Creativa es una iniciativa liderada por el Ministerio de Cultura cuyo propdsito se centra en democratizar la educacion superior en artes, be-
neficiando a los artistas en ejercicio para lograr su profesionalizacion. El propésito de este trabajo es identificar las incidencias de la profesionalizacion en la participacion cultural,
intentando comprender como por medio de esta estrategia se han modificado las caracteristicas de la oferta (creacion artistica) y la demanda (consumo cultural). La metodologia
se centra en una investigacion de corte cuantitativo, no experimental de corte longitudinal, centrada en identificar los cambios acaecidos en los procesos creativos de los artistas
como resultado de la profesionalizacién. Se tomé como universo de analisis la primera cohorte de egresados de este proyecto en la facultad de Bellas Artes de la Universidad del
Atlantico, disponibles en la base oficial del programa. Los resultados muestran una incidencia positiva en el proceso creativo tanto a nivel artistico como pedagégico, sustenta-
do en la apropiacidon de herramientas para la creacion y en el incremento de la produccién de bienes y servicios culturales. En cuanto al consumo cultural, se hace evidente un
cambio en los patrones de consumo de los egresados, su asistencia a eventos culturales y el acceso a publicaciones académicas se incrementd y presentd una diferencia significativa
entre los datos anteriores y posteriores a la profesionalizacion, mientras que en el consumo de los productos audiovisuales y espacios culturales no se present6 diferencia estadisti-
camente significativa. También se puede concluir que la profesionalizacion de artistas ha tenido incidencia en la participacion cultural de los egresados de la primera cohorte, por
78 tanto, se hace evidente como los procesos educativos formales logran efectos en la participacion cultural de las personas.
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Abstract

The “Colombia Creativa” training program is an initiative led by the Ministry of Culture whose purpose is focused on democratizing higher education in the arts, benefiting
practicing artists in order to achieve their professionalization. The purpose of this work is to identify the impact of professionalization on cultural participation, trying to unders-
tand how this strategy has modified the characteristics of supply (artistic creation) and demand (cultural consumption). The methodology focuses on a quantitative, non-experi-
mental, longitudinal research, centered on identifying the changes that have occurred in the creative processes of artists as a result of professionalization. The universe of analysis
was taken as the first group of graduates of this project in the Faculty of Fine Arts of the Universidad del Atlantico, available in the official database of the program. The results
show a positive impact on the creative process both at the artistic and pedagogical level, supported by the appropriation of tools for creation and the increase in the production of
cultural goods and services. Regarding cultural consumption, a change in the consumption patterns of the graduates is evident, their attendance to cultural events and access to
academic publications increased and presented a significant difference between the data before and after professionalization, while in the consumption of audiovisual products and
cultural spaces there was no statistically significant difference. It can also be concluded that the professionalization of artists has had an impact on the cultural participation of the
graduates of the first cohort, therefore, it is evident how formal educational processes have an effect on the cultural participation of people.
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Introduccion

El programa de formacién Colombia Creativa es una iniciativa liderada por el
Ministerio de Cultura que se propone democratizar la educacién superior en artes be-
neficiando a los artistas en ejercicio para lograr su profesionalizacién. Este es un pro-
grama de formacién académica para artistas empiricos que junto con la colaboracién de
universidades a nivel nacional brinda la oportunidad y el acceso a un titulo profesional
a través de la linea de la profesionalizacion que recorta el tiempo de estudios al validar
y reconocer los saberes y la experiencia adquirida previamente en el campo artistico.
Como resultado de este programa se espera que el egresado del proyecto potencie sus
habilidades, comparta sus experiencias, perfeccione su arte y contribuya al desarrollo
cultural de su contexto territorial, desde el cual se vincula a través de su participacion.

Partiendo del objetivo especifico de proponer y crear propuestas de gestion artisti-
ca, surge la importancia y pertinencia de evaluar la incidencia de este tipo de formacién,
teniendo en cuenta que para acceder a este beneficio el estudiante ha debido demostrar
una trayectoria previa como artista, formador y de participacién en proyectos cultura-
les. Se hace entonces importante indagar si al lograr la profesionalizacién como artista
el egresado ha alcanzado este objetivo, es decir, si ha adquirido y desarrollado nuevas
competencias y si a partir de estas ha promovido y creado propuestas de gestion artistica
y de participacion cultural mas alld de lo que hacia previamente como artista empirico.

Esta investigacion se propone indagar si a pesar de que estos artistas ya contaban
con una trayectoria de participacion cultural, el haberse profesionalizado ha modifica-
do dicha participacion en los ambitos donde actuaban tanto desde el lado de la oferta,
es decir, si ha incidido el hecho de obtener un titulo académico formal en la manera en
que estos artistas llevan a cabo sus creaciones artisticas y, a su vez, en la manera en que
ellos se articulan a estos procesos como espectadores, es decir, desde el lado de la
demanda (consumo cultural).

Para el desarrollo de esta investigacién se tuvo en cuenta al programa Colombia
Creativa, cuyo proposito consiste en brindar educacién formal a artistas empiricos a
lo largo y ancho del territorio nacional. Bajo una primera revision se pudo observar
que uno de los objetivos clave de este programa es lograr que los artistas empiricos del
pais puedan a través de la profesionalizacion perfeccionar su arte, lograr un didlogo de
saberes y que los municipios donde desarrollan su proceso artistico puedan disfrutar
de los frutos de esta experiencia educativa. A partir de esta observacion se construyé
el objetivo central de esta investigacion que es determinar la incidencia del proyecto
de profesionalizacion de artistas Colombia Creativa, ofertado por la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad del Atlantico, en la participacién cultural de los egresados de la
primera cohorte (afio 2009).

Como tarea inicial dentro de esta investigacion, se realiz6 un andlisis de la infor-
macion secundaria acerca del programa, sus diagnosticos previos a la implementacion
de la iniciativa y los objetivos que querian lograr al brindar la profesionalizacion a los
artistas empiricos del pais. Igualmente se consultaron trabajos de investigacion rela-
cionados con la linea investigativa sobre educacién y participacion cultural, elementos
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necesarios para que a partir de alli se pudiera construir la metodologia que permitiera
delimitar los requerimientos de informacion y las estrategias de andlisis de los datos.

Para el desarrollo del trabajo se realizé una encuesta dirigida a los egresados de la
primera cohorte del programa de profesionalizacion de artistas en la Universidad del
Atlantico en su Facultad de Bellas Artes. El proceso se llevé a cabo durante el mes de
noviembre del afio 2017. Los datos obtenidos permitieron realizar un analisis descripti-
vo y un analisis inferencial de los resultados, que permitieron identificar las incidencias
del programa de profesionalizacion de artistas y de esta forma analizar los logros y las
tareas pendientes en materia de formacion artistica de dicho programa.

Como conclusidn general se puede decir que el proceso de profesionalizacién de
artistas influy6 en la participacion cultural de los egresados, se pueden percibir cambios
en los patrones de participacion y produccién de bienes y servicios culturales en etapas
posteriores al programa de profesionalizacidn. De igual manera el proceso de profesio-
nalizacion logra un cambio en la percepcién subjetiva del artista consigo mismo al sen-
tirse reconocido por su familia, por sus pares y por la comunidad en general.

Planteamiento del problema

El proyecto Colombia Creativa se fundamenta en los resultados del estudio Andlisis
Prospectivo de la Educacion Artistica Colombiana al Horizonte del Afio 2019, realiza-

do por el Ministerio de Cultura en el afno 2006. Este estudio demostr6 que el total de
programas de educacion superior en artes ofertados en Colombia sé6lo representa el 79
2% sobre el total de las diversas dreas y el 32% de los programas ofertados en artes se
encontraban inactivos; otro hallazgo de este trabajo es la inexistencia de programas de
doctorado en artes. Como parte de las conclusiones se observa que era mucho mayor

la oferta de programas en educacién en artes en el pais era no formal, lo que implicaba

que cierto grado de informalidad en las areas artisticas.

Colombia Creativa a través de acuerdos interinstitucionales con universida-
des del pais, ofrece la profesionalizacion de artistas empiricos que demuestren tener
una trayectoria como artistas, formadores y participacién en programas o proyectos
que contribuyan al desarrollo artistico y cultural de la regidn; por ende, el proyec-
to concibe que estos artistas tienen una participacion cultural en sus contextos de
actuacion ofreciendo sus obras y talentos al publico en general, pero que podria for-
malizarse a través de la educacidn profesional.

Esta investigacion se propone indagar si a pesar de que estos artistas ya contaban
con una trayectoria de participacion cultural, el haberse profesionalizado ha modifica-
do dicha participacidn en los ambitos donde actuaban tanto desde el lado de la oferta,
es decir, si ha incidido el hecho de obtener un titulo académico formal en la manera en
que estos artistas llevan a cabo sus creaciones artisticas y, a su vez, en la manera en que
ellos se articulan a estos procesos como espectadores, es decir, desde el lado de la
demanda (consumo cultural). Con base en lo anterior, la pregunta de investigacion que
surge de estas inquietudes es ; Cudl ha sido la incidencia del proyecto de profesionaliza-
cion de artistas del proyecto Colombia Creativa desarrollado por la Facultad de Bellas
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Artes de la Universidad del Atldantico en la participacion cultural de los egresados de la
primera cohorte afio 2009?

Justificacion

Partiendo del objetivo especifico del programa Colombia Creativa que es el de proponer
y crear propuestas de gestidn artistica, esta investigacion plantea la importancia y perti-
nencia de evaluar la incidencia de este tipo de formacion, teniendo en cuenta que para
acceder a este beneficio el estudiante ha debido demostrar una trayectoria previa

como artista, formador y de participacion en proyectos culturales.

Se hace entonces importante indagar si al lograr la profesionalizacién como artista
el egresado ha alcanzado este objetivo, es decir, si ha adquirido y desarrollado nuevas
competencias y si a partir de estas ha promovido y creado propuestas de gestion artistica
y de participacion cultural mas alld de lo que hacia previamente como artista empirico.
También es importante preguntarse si este programa ha incidido en la participacién
cultural de estos artistas, puesto que en su papel de espectadores y/o consumidores de
bienes y servicios culturales, generan un mayor dinamismo en los sistemas culturales
que dan vitalidad a los campos artisticos y culturales en cualquier contexto social, igual-
mente porque el consumo cultural es para un artista, o para un profesor de arte, un
elemento basico de formacion permanente y de indagaciéon que le permite mantenerse al
tanto de lo que circula y se produce, lo cual es vital para su propio ejercicio.

Marco tedrico

Marcos de estadisticas culturales

Para la medicién de las cifras del sector cultural existen principalmente dos modelos o
marcos de referencia desde los cuales se parte en el proceso de implementacién de poli-
ticas publicas culturales y de seguimientos al sector. El primer modelo de medicién es el
Marco para las Estadisticas Culturales (MEC) desarrollado por la UNESCO en 1986,

el cual establecié por primera vez la medicién del sector cultural, fundament6 el estudio
desde diez categorias: patrimonio cultural, actividades de impresion y literatura, musica
y artes escénicas, artes visuales, audio y medios audiovisuales, actividades sociocultu-
rales, deportes y juegos, medio ambiente y naturaleza; En el afio 2009 lanzan un nuevo
marco de estadisticas culturales, haciendo la revision del anterior puntualizando sobre
la nomenclatura y clasificacién del analisis cultural y a la vez integrando las nociones de
patrimonio inmaterial y diversidad cultural.

El MEC 2009 asocia tres dominios a tener en cuenta a la hora de clasificar y medir
el sector cultural: el dominio cultural, el dominio transversal y el dominio relacionado,
con los que se busca englobar y sistematizar la actividad cultural. A su vez, el MEC 2009
da cuenta de cémo se produce el ciclo cultural: creacion, produccién, difusion, exhibi-
ciéon/recepcién/transmision y por altimo el consumo y la participaciéon.

El segundo modelo sugerido es el que implement6 la Unién Europea, que creé
en 1997 un grupo de trabajo estadistico para las politicas culturales denominado LEG
Culture (Leadership Group sur les statistiques culturelles), para hacer sus primeros
acercamientos a la medicion del sector cultural. Al igual que el grupo LEG se creé

también La Oficina Europea de Estadistica (EUROSTAT), quien en el afio 2007 desa-
rrollé un libro sobre las estadisticas culturales denominado Cultural Statistics in Europe
Pocketbook que contiene informacion estadistica comparable entre los paises miembros
de la Unién Europea, en el que involucran sélo categorias de actividades considera-

das como culturales en cada pais miembro, por lo que las actividades de recreacion

y deporte son excluidas del estudio.

Ambos modelos han contribuido a la creacion de estadisticas culturales y a que los
paises se interesen por la medicion del sector cultural. A partir de estos modelos han
surgido otros, como es el caso del modelo de la Organizacién para la Cooperacién y el
Desarrollo Econémico (OCDE) y los estudios del Observatorio Vasco de la Cultura y
el Marco de Estadisticas Culturales de Chile desarrollado por el Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes en el afio 2012.

Medicion del sector cultural a través de Cuentas Satélites de Cultura

Con relacion a la influencia de los marcos de estadisticas se puede decir que estos

han contribuido a la implementacion de las Cuentas Satélites de Cultura (CSC),
tomado como el sistema de informacién focalizado del sector cultural. En Colombia las
CSC comprenden “Aquellas actividades humanas y sus manifestaciones cuya razén de
ser consiste en la creacion, produccién, difusion, transmisién, consumo y apropiaciéon
de contenidos simbdlicos relacionados con las artes y el patrimonio” Departamento
Administrativo Nacional de Estadistica (DANE, 2017. p. 7).

El sistema de medicién de las CSC se encarga de medir y organizar las estadisti-
cas del sector cultural para disefiar politicas publicas, orientar el gasto y mejorar las con-
diciones del sector en cada pais, este sistema no necesariamente incluye el tema de la
participacidn cultural, pero sus resultados sirven para el analisis de las condiciones del
sector y la incidencia en la participacion cultural de los habitantes de un territorio.

Concepto de participacion cultural

Algunos autores no utilizan el término participacién cultural, sino que utilizan los
términos consumo o experiencias culturales para definir los procesos de interaccion de
las personas con las expresiones artisticas o los procesos de construccion de significa-
dos. Garcia Canclini (2009) define el consumo cultural como “el conjunto de proce-

sos de apropiacion y usos de productos en los que el valor simbdlico prevalece sobre los
valores de uso y de cambio, o donde al menos estos tltimos se configuran subordinados
a la dimension simbdlica™ (p. 42). Por otro lado, Mata (1997) afirma que el consumo
cultural debe ser “pensado como espacio clave para la comprension de los comporta-
mientos sociales”, y Bisbal & Nicodemo (2000) afirman que el consumo cultural es una
practica social que se centra en como las personas se identifican y se reconocen ante

la gama y diversidad de productos culturales. Para referirse al mismo comportamiento
social y a los procesos de apropiacion, Aguado & Palma ( 2015) senalan que “los bienes

1 Esta referencia de consumo cultural es frecuentemente utilizada para nombrar los estudios y las
encuestas sobre el uso del tiempo libre y la participacién cultural, por ejemplo, los estudios: Encuesta de
consumo cultural y uso del tiempo libre 2004-10(Chile, 2004-2010), Encuesta nacional de practicas y
consumos culturales (México, 2004), Encuesta de consumo cultural, (Colombia ,20008), Patterns in culture
consumption and participacién, (Canada ,2000).




y servicios culturales son depositarios de un mensaje simbdlico a descifrar por el con-
sumidor” y definen el proceso de descifrar este mensaje como experiencias culturales
dandole otro sentido al consumo cultural.

Asi pues, para unificar un concepto sobre participacion cultural y recolectar infor-
macion que ayude a enmarcar su situacion en cada pais y poder compararla con el resto
del mundo la UNESCO (2009a) se acerca a operacionalizar el concepto. En realidad,
mas que definirlo lo moldea segtn la revision de diferentes estudios de medicién de la
participacidn cultural a nivel mundial, es decir, plantea que la participacion cultural sea
definida segtin el contexto del estudio a realizar.

En cuanto a la medicién de la participacién cultural y su concepto, la UNESCO
(2009a) indica:

Significa medir y comprender lo aspectos cuantitativos y cualitativos de la par-
ticipacion en toda actividad que, para los individuos, represente un modo de
aumentar su propia capacidad cultural e informativa y capital, que ayude a
definir su identidad o permita la expresion personal ( p. 52).

Asi mismo, la UNESCO (2009b) en su Marco de Estadisticas Culturales explica
que la participacion cultural incluye practicas culturales que pueden darse en tres
escenarios: las actividades realizadas dentro de la comunidad (enmarcan tradicio-
nes y creencias), las actividades que incluyen asistencia formal a un evento pago
(asistencia a un concierto), y las actividades informales, aquellas que no requieren
pago. Igualmente, distingue entre dos tipos de comportamiento: un comportamien-
to pasivo que realiza el individuo que asiste a un evento y el comportamiento activo,
que seria el del individuo que realiza alguna actividad de manera aficionada como tocar
algin instrumento.

En esta investigacion se tomarad el concepto emitido por la UNESCO (2009a) para
medir la participacion cultural, donde se comprende que esta es la participacion en
cualquier actividad que le ayude al individuo a aumentar su capacidad cultural, que le
permita definir su identidad y que le posibilite su expresion personal. Este marco con-
ceptual y tedrico sobre el que se erige este trabajo permite comprender que el consumo
o la participacidn culturales, a pesar de involucrar una transaccion de bienes y servicios
también involucra elementos simbdlicos e intangibles que permiten establecer para el
artista una acumulacién de conocimiento en su area y de un proceso constante de actua-
lizacion de sus experiencias a favor de sus creaciones y percepciones de la realidad.

Oferta y demanda de bienes y servicios culturales

A pesar de la critica sobre los términos demanda y oferta por ser términos economicis-
tas, en los estudios sobre participacion cultural se utilizan para poder definir el acceso
y consumo de ciertas actividades artisticas; al respecto Zakaras & Lowell ( 2008) tra-
bajan sobre el termino de experiencia estética' y sehalan que para que este tenga lugar
se deben tomar en cuenta tres componentes: la oferta o el trabajo creativo (la obra de

1 Aguado y Palma ( 2015) citan la obra de Zakaras & Lowell y traducen el termino (aesthetic experience)
como experiencia cultural. En esta investigacién se ha citado el mismo trabajo, y se ha traducido literal como
experiencia estética.
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arte), el acceso y la infraestructura cultural (la oportunidad de encontrarse con ella) y la
demanda o habilidades de consumo (capacidad de apreciar el arte).

Por otro lado, la oferta de bienes o productos culturales viene dada por lo que se
entiende por producto cultural, Garcia Canclini (1999) hace referencia a que “estos pro-
ductos tienen valores de uso y de cambio, contribuyen a la reproduccién de la sociedad
y a veces a la expansion de capital, pero en ellos los valores simbélicos prevalecen sobre
los utilitarios y mercantiles” (p.42).

En este sentido también habria que tener en cuenta los conceptos de participacién
activa y pasiva . Segun la UNESCO (2009a) el término participacion tiene en si mismo el
significado de participar pero al desarrollarse investigaciones en diferentes idiomas como
inglés y francés se ha matizado el termino y se ha distinguido entre actitud activa o pasiva
para referirse a los tipos de participacién. De otra manera Brook (2011) utiliza la termino-
logia de asistencia pasiva y participacion activa para designar otra cosa, pues esto definiria
quien hace arte y quien consume arte, es asi como para él participacion deberia adoptarse
necesariamente para aquel que hace arte y asistencia para aquel que la consume?*.

De igual manera los estudios realizados por la National Education Asociation -
NEA en Estados Unidos utilizan el término de creacién para las preguntas que indagan
sila persona en el periodo de referencia de la encuesta realiz6 solo o en grupo algin
tipo de creacidn artistica, de igual forma utilizan el término de asistencia para las pre-
guntas que indagan acerca de la frecuencia en que los encuestados asisten o atienden las
ceraciones de otros artistas. 81

Esta caracterizacion de la participacion cultural desde quienes hacen y quienes
consumen productos y servicios culturales delimita el alcance del instrumento
de captura de informacién, de forma que se indaga sobre la actitud activa del egresado
en el sistema cultural, donde propone y aporta sus creaciones al sistema y la interac-
cién como actitud pasiva o de consumo de bienes y servicio culturales, de forma que
se pretende abordar de manera holistica la participacion cultural de los egresados de la
primera cohorte del programa Colombia Creativa en la Universidad del Atlantico.

Estudios de medicion de la participacion cultural tomando en cuenta los habitos, consumos y
asistencia a eventos v actividades culturales

La mayoria de los trabajos recopilados por la UNESCO (2009a) utilizan una me-
todologia basada en preguntas realizadas a una poblacién dada en un determinado
periodo de tiempo, casi siempre el intervalo es de doce meses. Las preguntas utili-
zadas varian desde el objetivo a alcanzar en cada investigacion; en general, estos es-
tudios a nivel mundial se basan en la medicién de la participaciéon cultural teniendo
en cuenta solo la frecuencia de la asistencia a eventos culturales. En el anexo 1 se
muestran una serie de ejemplos de algunas investigaciones con el fin de visualizar los
distintos tipos investigacion en este campo.

2 International comparisons of public engagement in culture and sport. 2011. Tomado del primer pie de
pagina.
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Encuestas de consumo y participacion cultural a nivel latinoamericano

Aqui se adelanta una recopilacion de los estudios mas completos realizados

en Latinoamérica para la participacion cultural. Cabe resaltar que dentro del analisis
realizado no se encontrd que estos trabajos realicen preguntas enfocadas a la partici-
pacion cultural desde la participacion creativa (oferta). Sobre la parte de la oferta o
creacion existen los estudios de Brasil y Chile que presentan dos enfoques distintos a
nivel de inventarios (en realidad no son encuestas de participacidn, sino estudios esta-
disticos de participacion cultural) con informacién secundaria. El estudio de Brasil ti-
tulado Cultura Em Niimeros afio 2010 es un inventario de la oferta cultural disponible
en el pais, nimero de bibliotecas, numero de centros culturales, etc. y el porcentaje de
visitas a lo largo de un afo, los datos del estudio son tomados de fuentes secundarias.
Para Chile, el estudio: Informe anual de cultura y tiempo libre 2014 brinda la informa-
cidn sobre creacion desde la medicion de las exportaciones e importaciones de insumos
para la creacion artistica, a su vez realiza una medicion de la oferta de creadores, que
es una cuantificaciéon de niimero de artistas en diversas actividades culturales medidos
por las inscripciones a agremiaciones o grupos artisticos. En el anexo 2 se presentan los
resultados del estudio Latinobarometro para el afio 2013, que muestra las tendencias en
investigacion sobre participacion cultural en la region.

Relacion entre nivel educativo vy participacion cultural

En cada uno de los trabajos analizados para la medicion de la participacion cultural,

se encontrd que el nivel educativo es tomado como una barrera o factor discriminan-
te para el acceso a la cultura y la participacion cultural; dada esta relacion, el objetivo
central de esta investigacion es poder analizar si existe una incidencia entre la profesio-
nalizacion de artistas y la participacién cultural de los egresados de la primera cohorte
del programa Colombia Creativa en la Universidad del Atléntico.

El informe final de la ESSnet- Culture (2012) pone en consideracion la relacion
existente entre el nivel educativo y los niveles de participacién cultural, concluyendo
que las encuestas nacionales de practicas culturales muestran que las variables de sexo,
edad, nivel educativo y algunas veces nivel de urbanizacién son las variables mas impor-
tantes a la hora de explicar los patrones de la participacion cultural.

En este mismo informe Schmeets, Kloosterman, & Huynen ( 2012) encuentran
que al indagar sobre las mediciones de la participacién social y cultural en Europa, se
confirma que existe una correlacion positiva entre el nivel educativo, el ingreso disponi-
ble y la participacion social y cultural, lo que podria ser tomado como una desigualdad
a tratar para aumentar la participacion cultural.

En un tema también asociado al nivel educativo Fernandez, Pérez, & Prieto (2017)
realizan un estudio de la encuesta de Habitos Espafioles y Practicas Culturales (SHCP)
del afio 2011, donde a través de un andlisis de claster identifican caracteristicas de los
individuos y sus habitos de consumo de musica, donde encuentran que la educacién y
la edad son los principales determinantes del consumo, e indican a su vez que la exposi-
cion desde temprana edad a la musica podria mejorar el disfrute personal de la musica'y
la demanda a futuro por la misma.

De igual manera Stern & Seifert (2013) desarrollaron estudios sobre los efectos del
arte en el bienestar social de las ciudades, a través del Cultural Ecology, Neighborhood
Vitality, and Social Wellbeing aplicado en Philadelphia, donde analizaron la estructura
de los barrios y las caracteristicas sociodemograficas y como éstas afectan la participa-
cion cultural. Aqui encontraron que hay una fuerte relacion entre las altas tasas de par-
ticipacién y el porcentaje de adultos residentes con titulos BA (Bachelor of Arts’) o con
mayores niveles educativos; es decir que aquellos barrios con residentes con mayores
niveles educativos tenfan una mayor tasa de participacién. Otro estudio sobre el mismo
tema lo realiza O’Hagan (2017), quien hace una revision de los estudios en Estados
Unidos y la Unién Europea y analiza la relacién que existe entre el nivel educativo y la par-
ticipacion cultural enfocada desde la asistencia a eventos de arte y la participacion activa.

Al verificar los resultados del estudio del NEA (2013) en Estados Unidos, el autor
concuerda que hay una marcada relacién entre nivel educativo y asistencia, teniendo
en cuenta que segun los datos aquellos con nivel educativo de sélo primaria son los que
menor porcentaje de asistencia presentan, por ejemplo, sélo un 1% ha asistido al teatro
y un 4% a museos de arte, comparado con el nivel de posgrado, quienes ostentan un
24% y 53 % respectivamente; para el caso europeo, los resultados del Eurobarémetro
2013 muestran valores similares, aunque no comparables por los esquemas de medi-
cidn, pero si se notan las diferencias por nivel educativo.

A manera de conclusién al haber analizado las investigaciones relacionadas
con la medicién de la participacion cultural, se hace necesario resaltar que esta in-
vestigacidn a nivel exploratorio indagard sobre cuestiones necesarias en el tema de la
medicidn de la participacion cultural. Esta se analizara desde ambos enfoques, tanto
el de la demanda como el de la oferta para dos periodos distintos, que son el antes
y después del proceso de educacién formal que representa la profesionalizacion de artis-
tas del programa Colombia Creativa.

Adicionalmente se analizara la incidencia que este proceso de educacién formal
tiene sobre la participacion cultural, teniendo en cuenta que los participantes de este
programa de profesionalizacion tienen como requisito primordial sustentar trayectoria
artistica, en otras palabras, los participantes ya eran artistas (empiricos) y hacfan parte
de la produccién de bines y servicios culturales en el territorio.

Metodologia

La logica que se plantea en el desarrollo de esta investigacion es de concep-
cién cuantitativa, no experimental, de corte longitudinal, centrada en identificar la
incidencia de la profesionalizacion de artistas del programa Colombia Creativa llevado
a cabo en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Atlantico. Se tomé como uni-
verso de andlisis la primera cohorte de egresados de este proyecto. En concordancia con
el concepto de participacidn cultural que fundamenta esta investigacion se busca identi-
ficar y caracterizar la oferta y demanda de bienes y servicios culturales de los egresados
de la primera cohorte de este proyecto antes y después de su profesionalizacion.

Como elemento inicial de esta metodologia se presenta el siguiente un disefio
muestral, donde se parte de la selecciéon de la unidad de observacion, la cual estara



definida por los egresados de la primera cohorte del proyecto. Dentro de las prime-
ras indagaciones se obtuvo que en la primera cohorte se graduaron 52 estudiantes en
Licenciatura en Musica y 21 estudiantes en Arte Dramatico, por lo que el universo de
esta investigacién estd conformado por los 73 egresados antes mencionados.

Ante la dificultad presentada por la desactualizacion de la base de datos de egresa-
dos, se establecid el uso de un muestreo consecutivo, donde se encuestaron a todos los
egresados disponibles que se encontraron en la base oficial del programa, que resultaron
ser 23 individuos. Para asegurar su respuesta se envié el enlace de la encuesta por correo
electrénico y se les realiz el seguimiento por teléfono brindando inclusive la opcién de
la encuesta telefénica asistida (CATI) con una cita previa para el horario de llamada.

Como se ha relacionado anteriormente, existen varios modelos para medir la
participacion cultural, en esta investigacidn se indagé por ambos enfoques de la par-
ticipacion, es decir, se construyé un médulo de la encuesta para analizar la parte de
la creacion artistica y un médulo dedicado a indagar sobre la asistencia y consumo de
bienes y servicios culturales, en este caso las preguntas fueron para antes y después de la
profesionalizacion artistica.

Tabla 1.
Contendido del instrumento de captura
NOMBRE DEL MODULO CONTENIDO
Informacion basica de caracteri-  Contiene preguntas asociadas a las caracteristicas basicas del encuesta-
zacion. do, grupo etario, sexo, perfil profesional, condiciones socioecondmicas,

programa académico del cual egresd, entre otros.

Expectativas de la profesionaliza-
cidn artistica.

Encaminado a indagar las expectativas sobre el proyecto de profesionali-
zacion acerca de la de educacion, practica artistica, proyeccion profesio-
nal, entre otros.

Este mddulo pertenece a las indagaciones necesarias para el desarrollo
del otro proyecto de investigacién mencionado anteriormente.

Participacion cultural desde la
oferta.

Encaminado a indagar si existen cambios en los procesos de creacién o
formacion desde el punto de vista de la técnica, tiempos de preparacion,
instrumentos o materiales, contenido, finalidad y contexto.

Participacion cultural desde la
demanda.

Encaminado a indagar si existen cambios en el consumo de bienes y
servicios culturales desde el punto de vista del disfrute, asistencia y dedi-
cacion del tiempo libre.

Nota: elaboracién propia

Metodologia para andlisis de los datos

Para el andlisis de los datos, se dividi6 el contendido de la encuesta en dos seccio-
nes, primero la parte de informacidn general, cualificacion profesional, calidad de vida
y caracteristicas de la participacion desde la oferta se analizara a través de un plantea-
miento meramente descriptivo, mostrando los porcentajes de respuesta. Seguidamente
se analiza la seccion de la demanda, que corresponde a la asistencia y consumo de
bienes y servicios culturales, esta parte se analizard a través de un analisis estadis-
tico inferencial a partir de una prueba de bondad de ajuste denominada Prueba de
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Kolmogorov — Smirnov - KMS', para determinar el tipo de distribucion de los datos
para determinar el tipo de prueba estadistica se utilizara.

Silos resultados de la prueba KMS arrojan evidencia estadistica de la normalidad
de los datos, se utilizara una prueba paramétrica como la t de student para una muestra
relacionada que permita establecer la existenccia de una diferencia entre los promedios de
cada variable. Si los datos resultan no normales, se utilizara la prueba de los Rangos de
Wilcoxon para muestras relacionadas que permitira determinar si existen diferencias entre
los valores de los distintos momentos (antes y despues de la profesionalizacion).

Andlisis de los resultados

Andlisis descriptivo: resultados generales

En total se obtuvieron 22 registros validos de respuesta, el 82% de las respuestas perte-
necen a egresados del programa de Licenciatura en Musica, el 8% restante al programa
de arte dramadtico. Para la primera seccién de datos generales y de caracterizacion socio-
demografica se obtuvieron los siguientes resultados:

« El41% de los encuestados nacieron en el departamento del Atlantico, seguido
por un 18% del departamento del Magdalena, solamente un 5% de los encues-
tados no naci6 en la regién Caribe, este es el caso del departamento del Chocé.

 De igual manera el 64% de los egresados concentran sus actividades en los de-
partamentos de Atlantico (41%) y Bolivar (23%).

« El departamento del Atldntico es el Gnico que mantiene la misma poblacién
para lugar de nacimiento y residencia. En este sentido Bolivar es un departa-
mento que ha movilizado un 18% de artistas no nacidos en su territorio, benefi-
ciando también asi su escena cultural.

En el caso de las preguntas acerca del nivel educativo mas alto alcanzado, un

73% alcanzo el titulo universitario gracias al programa de profesionalizacién, un 23%
ha alcanzado estudios de posgrados (14% maestria sin titulo, 9% maestria con titulo) y
un 5% contestd que ya posefa titulo universitario antes de ingresar al programa, pero
era en un area de conocimiento totalmente distinto al artistico.

Para el financiamiento de la matricula, cabe resaltar que el programa tuvo para la
primera cohorte en la Universidad del Atlantico tres tipos de financiamiento: el autofinan-
ciamiento, el financiamiento del Ministerio de Cultura (cubrié un 70% del valor total) y el
financiamiento de la Secretaria de Cultura del Distrito de Barranquilla (cubri6 el 100% del
valor total), este tltimo caso sélo se dio para los estudiantes que ingresaron en el progra-
ma de Arte Dramatico. Como la mayor parte de los encuestados pertenecen al programa
de Lic enciatura en Musica, el porcentaje de financiamiento de 82% fue realizado por
parte del Ministerio de Cultura. S6lo un 5% realiz6 el proceso con recursos propios.

Para las respuestas sobre mercado laboral, el 95% de los encuestados manifest6 que
se encuentra laborando actualmente. Dentro de los que dicen estar trabajando un 91%
indica que es un trabajo en el campo artistico, mientras que el 9% no respondié esta
pregunta. Por nivel ocupacional un 36% contesté ser empleado del gobierno, al igual

1 La prueba de Kolmogorov-Smirnov para una muestra es un procedimiento de “bondad de ajuste”,
que permite medir el grado de concordancia existente entre la distribucién de un conjunto de datos y una
distribucidn tedrica especifica (Garcia et al., 2010, p. 1).
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que otro 36% dice laborar en una empresa particular, un 14 % dice ser independiente y
un 14% se abstuvo de responder.

Por altimo, para la participacion en actividades artisticas se realizé una pregunta
sobre agremiaciones, sindicatos o sindicatos artisticos, para indagar acerca del relacio-
namiento con otros artistas y la consecucion de fines en comun. Los resultados mues-
tran que un 41% de los encuestados pertenece a una agrupacion o colectivo de artistas,
un 27% a ninguno y 9% se encuentra vinculado a un gremio de artistas y a una agrupa-
cién o colectivo de artistas en simultaneo.

Cualificacién profesional y calidad de vida

Para la segunda seccidn de la encuesta, se realizaron preguntas de percepcién y com-
prension subjetiva del proceso del programa de profesionalizacion de artistas desde
la experiencia del egresado. En la parte de cualificacién profesional se realizaron dos
preguntas con respuesta en escala de valores de 1 a 5. Los encuestados valoraron las
herramientas de formacion de la siguiente manera:

« Valorando los conocimientos adquiridos un 57% de los encuestados los calificé
como excelente, mientras que un 5% regular.

« Parala valoracion de la frecuencia con que utilizan los conocimientos ad-
quiridos un 71% los utiliza muy frecuentemente y s6lo un 10% los utiliza
ocasionalmente.

Siguiendo con esta parte de la encuesta, se realizaron preguntas de desempeio pro-
fesional, se realiz6 la pregunta acerca de si consideraba que su desempefio en su queha-
cer artistico-pedagdgico ha cambiado luego de la profesionalizacién, a lo que el 100% de
los encuestados contestd que si. Los motivos principales son:

« Acceso a instancias de mayor exigencia académica.

« Elapropiamiento de elementos y estrategias adecuadas para abordar con mayor

facilidad los conocimientos y la practica con los estudiantes.

« Mejoramiento de las técnicas de ensefianza.

De igual manera al preguntar acerca de la comprensidn subjetiva sobre su profe-
sién, el 100% de los encuestados contesté que se siente a gusto con su profesion luego
del proceso de profesionalizacidn, puntualizando que la profesionalizacion:

« Valid¢ la experiencia previa y el recorrido como artista.

« El titulo de pregrado otorgd un nuevo estatus y un reconocimiento social.

« La profesionalizacién brindé los medios econdmicos y acorté los tiempos para

poder estudiar, sin esto adn serian artistas empiricos.

Otro punto que se tuvo en cuenta fue el reconocimiento como artista por parte
de la sociedad. A los encuestados se les preguntd si, antes y después del proceso de
profesionalizacion, se sentian reconocidos como artistas. Para antes del proceso un
74% contest6 que si mientras que un 26% contest6 que no; cuando se indagé por qué
estos dijeron que al no ser artistas graduados se les tomaba como no calificados, que a
pesar de poder llevar a cabo su arte no lo podian sustentar con el titulo, por lo que la
sociedad no les tomaba en serio ni apreciaba su labor; esta situaciéon cambi6 al profesio-
nalizarse, donde la misma pregunta obtuvo un 100% de respuesta positiva.

Por ultimo, a nivel de calidad de vida se realizaron una serie de preguntas subjeti-
vas acerca de la compensacion econdmica de la actividad que realizan los egresados, a
la pregunta ;Se considera adecuadamente remunerado por su desempefio en el campo
artistico después de la profesionalizaciéon? Los encuestados responden 61% que siy 39%
que no; dentro de las respuestas negativas estd el hecho de que independiente al proceso
de profesionalizacion ni a los artistas, ni a los educadores artisticos se les retribuye lo
que econémicamente aportan a la nacidn, sin contar con los beneficios sociales y de
calidad de vida que la cultura aporta al crecimiento de las personas.

Andlisis descriptivo de los resultados de la participacion cultural desde la oferta

En esta parte de la encuesta se realizé un filtro que ayud6 a guiar las preguntas desde

el lado de la oferta, la razén de dividir la encuesta de acuerdo a la actividad a la que

se dedican mayoritariamente los encuestados es porque como profesionales en el drea

artistica pueden desarrollar su profesién como docentes o como artistas y creado-

res, ademads, hay que tener en cuenta que la profesionalizacion del area musical es una

licenciatura y, por tanto, se trata de una formacion con énfasis en procesos educativos.
La respuesta de la pregunta 48 dividio las respuestas, un 82% de los encuestados

contest6 que sus actividades son mayoritariamente dedicadas a actividades de ensefian-

za artistica, mientras que el 23% restante se dedica mayoritariamente a las actividades

artisticas de creacion. Para las actividades artisticas de creacidn se tomaron en cuenta

las estrategias de desarrollo de estos procesos artisticos, mientras que para para la ense-

flanza se tomaron en cuenta los elementos de desarrollo de las actividades pedagdgicas.

Actividades artisticas de creacion

En este bloque de preguntas se indaga acerca de cdmo se crea el producto artistico,
es decir la manera en cdmo la oferta se produce, utilizar estos términos econémicos
puede sonar chocante dentro del campo artistico, pero no se quiere mecanizar el
tema, por el contrario, se trata de indagar acerca de la incidencia o no del proceso de
profesionalizacidn en la produccién artistica, en el proceso de creacion de la oferta
(bienes y servicios culturales).

Los resultados analizados indican que en un 60% los encuestados consideran que,
puntualmente para las estrategias de concepcidn, conceptualizacidn y la técnica con las
que llevan a cabo sus obras, el proceso de profesionalizacién no ha cambiado la manera
en que desarrollan su quehacer, sélo el 40% restante indica que mejoraron luego del
proceso educativo.

Para el caso de las estrategias de montaje y puesta en escena el panorama es dis-
tinto, un 60% de los encuestados indica que si hubo cambios luego del proceso de
profesionalizacidn, lo que quiere decir que les brindaron mejores herramientas para vi-
sibilizar su arte, mostrar nuevos espacios y hacerla mas llamativa desde el punto de vista
de estos dos elementos.

En cuanto a los tiempos de creacion los datos muestran que el 60% de los encues-
tados asegur6 que el proceso educativo de la profesionalizacién no ha influido en los



tiempos de creacion de su obra. E1 40% restante se divide entre el 20% de los que opinan
que si ha influido disminuyéndolos y 20% que opinan que influy6 para aumentarlos.

La indagacién sobre los espacios de creacion artistica permitié comprender el
proceso desde la interaccion del artista con el espacio donde se gesta el proceso crea-
tivo, partiendo de la idea de que el proceso de profesionalizacién pudo haber cam-
biado la percepcion del oficio de artista y pudo adicionar elementos a la creacion.

El 50% de los encuestados considera que el proceso de profesionalizacion artistica
no ha influido sobre los espacios donde lleva a cabo su proceso de creacidn artis-
tica, mientras que el otro 50% divide las opiniones entre las dos opciones restante
25% respectivamente.

Adicionalmente se quiso indagar sobre la finalidad y contenido de la obra o crea-
cidn artistica para comprender acerca de la incidencia del proceso de profesionalizaciéon
en los contenidos y la finalidad de las creaciones artisticas, partiendo de la idea de que
podria ser posible que las obras estuvieran mas estructuradas y se presentasen cambios
en los intereses o visiones del artista como tal con respecto a su misma obra. Los resul-
tados indican que por el contrario a lo que se pensaba, el 60% de los encuestados afirma
que no ha influido sobre la finalidad y contenido de sus obras, contrastado con el 40%
restante que opina que si existe una influencia y se ha trasmitido en sus creaciones.

Por altimo, se indaga sobre la productividad de los artistas, el 80% de los encues-
tados considera que luego del proceso de profesionalizacion su produccidn artistica
aumentd, mientras que el 20% restante considera que disminuyo.

Actividades de ensefianza artistica

Las respuestas en este apartado resultan ser mayormente positivas en cuanto a la
incidencia del proceso de profesionalizacion, tal vez por el hecho de que mayoritaria-
mente los encuestados laboran como docentes o en actividades de ensefianza artistica,
por ende, su valoracion del proceso de desarrollo artistico es diferente.

Para la concepcion y conceptualizacidn de su clase, el 89% de los encuestados
indicé que mejor6 luego del proceso de profesionalizacidn. Para la metodologia utili-
zada en la preparacion de sus procesos de ensefianza el 83% asegura haber mejorado
luego del proceso de profesionalizacién. Para las estrategias de desarrollo de la clase, el
89% afirma que este elemento mejord luego del proceso de profesionalizacion, mientras
que un 11% a pesar de que conocid nuevas estrategias no las aplica en su cotidianidad.

Sobre el tipo de practicas artisticas, culturales y pedagdgicas que desarrollaban antes
y después del proceso de profesionalizacion los datos nos muestra que la ensefianza ar-
tistica dobl6 su participacion, al pasar de un 20% a un 41%, este cambio puede estar re-
lacionado con el hecho de que la profesionalizacién es una condicién necesaria para el
ejercicio docente en nuestro pais, y, por tanto, el titulo profesional pudo haber generado
un efecto en temas laborales para estos artistas que anteriormente eran empiricos.

La creacidn en artes escénicas también aumentd, pasando de un 10% a un 12%,
mientras que la creacion en musica que antes de la profesionalizacion tenia el porcen-
taje mads alto de participacién con un 47%, disminuy6 a un 37%, de pronto porque las
practicas se concentraron en la ensefianza mas que en la creacién musical. Por tltimo, la
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participacidn en gestion cultural también decreci6 al pasar de un 23% al 17% luego de
la profesionalizacion.

Andlisis estadistico: observacion de la participacién desde la demanda

En el presente apartado se presentara el analisis de los resultados estadisticos obtenidos
a partir de los datos de la encuesta en la parte de la demanda: asistencia y consumo de
bienes y servicios culturales. Para determinar el tipo de distribucién de los datos obte-
nidos (bondad de ajuste), se ejecuta la prueba de Kolmogorov - Smirnov, la cual permi-
ti¢ definir el tipo de prueba a realizar.

Los resultados obtenidos se presentan en la Tabla 2 muestran que sélo las varia-
bles DACAD_T1, ASTCINE_T2, CASCULT_T1, CENCULT_T2 y GART_T?2 poseen
una distribucién normal, al registrar un nivel de significacién (p-valor) mayor de 0,05,
mientras que el resto se mantiene por debajo del p-valor propuesto. Lo anterior, junto
con el tamafio de la muestra (n<30) nos muestra que no es posible realizar una prueba
de comparaciéon de medias de orden paramétrico como es la t de student, por lo que
se requiere el uso de una prueba no paramétrica como el estadistico de Wilcoxon para
establecer si existen diferencias entre los promedios de las variables de estudio antes y
después del programa de profesionalizacion de artistas.

Tabla 2
Resultados prueba de Kolmogorov-Smirnov para una muestra de las variables de participacion
cultural observadas.

Pardmetros normales Maximas diferencias extremas | Estadis- Sig. asin-
Variable N Media D:;‘gs;;orn Absoluta | Positivo | Negativo ;,CS eﬁ: tOtgr;B"a—

AESC_T1 23 [2,13 1,660 0,230 0,230 -0,131  [0,230 ,003¢
CONC_T1 23 [2,91 1,443 0,209 0,139 -0,209 |0,209 ,010¢
EXPF_T1 23 [1,87 1,632 0,225 0,225 -0,126 0,225 ,004¢
FEXPART |23 (2,22 1,506 0,225 0,225 -0,133  [0,225 ,004¢
T1

FLIT_T1 23 [ 1,57 1,343 0,315 0,315 -0,163 [0,315 ,000¢
FESTC_T1 23 [2,74 1,453 0,216 0,216 -0,199 0,216 ,007¢
AESC_T2 23 |2,35 1,465 0,246 0,246 -0,179 |0,246 ,001¢
CONC_T2 23 [3,74 1,251 0,278 0,157 -0,278 |0,278 ,000¢
EXPF_T2 23 [2,22 1,536 0,208 0,208 -0,127 0,208 ,011¢
FEXPART |23 [1,91 1,345 0,186 0,186 -0,118 [0,186 ,038¢
T2

FLIT_T2 23 (2,13 1,546 0,246 0,246 -0,148 |0,246 ,001¢
FESTC_T2 23 [3,13 1,456 0,247 0,146 -0,247 0,247 ,001¢
LIB_T1 23 3,52 1,780 0,188 0,180 -0,188 [0,188 ,034¢
REV_T1 23 [3,43 1,879 0,270 0,120 -0,270 | 0,270 ,000¢
DACAD_T1 |23 |3,09 1,929 0,165 0,165 -0,160 |0,165 ,107¢
PER_T1 23 |4,48 1,904 0,260 0,212 -0,260 | 0,260 ,000¢
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Pardmetros normales Maximas diferencias extremas | Estadis- | Sig. asin-
Variable N Media Deesi\gsg;orn Absoluta | Positivo | Negativo E:S e(tj): tOtL?ra(B”a—

LIB_T2 23 | 4,17 1,614 0,304 0,130 -0,304 | 0,304 ,000c
REV_T2 23 | 4,04 1,870 0,261 0,148 -0,261 0,261 ,000c
DACAD_T2 |23 |4,00 1,732 0,283 0,137 -0,283 0,283 ,000c
PER_T2 23 | 4,87 1,576 0,285 0,237 -0,285 0,285 ,000c
ASTCINE_T1 |23 (2,13 1,714 0,224 0,224 -0,129 0,224 ,004c
VIDLIN_T1 |23 (4,22 1,650 0,187 0,140 -0,187 0,187 ,037¢
VTV_T1 23 5,04 1,461 0,271 0,256 -0,271 0,271 ,000c
ESCRAD_T1 |23 [4,96 1,430 0,295 |0,233 0,295 0,295 |,000c
ESCMUS- |23 5,48 0,898 0,415 |0,281 0,415 |0,415 |,000c
PL_T1
ASTCINE_T2 |23 2,39 1,588 0,177 0,177 -0,128 (0,177 ,060c
VIDLIN_T2 |23 | 4,52 1,675 0,265 0,189 -0,265 0,265 ,000c
VTV_T2 23 1491 1,443 0,263 0,226 -0,263 (0,263 ,000c
ESCRAD_T2 (23 (4,83 1,899 0,319 0,268 -0,319 [0,319 ,000c
ESCMUS- 23 15,57 0,728 0,421 0,275 -0,421 (0,421 ,000c
PL_T2
BIBL_T1 23 [2,43 1,727 0,188 |0,188 -0,150 |0,188 |,034c
CASCULT_ |23 [3,30 2,077 0,171 |0,171 0,141 [0,171  |,080c
Tl
CENCULT_ |23 [3,78 1,731 0,194 [0,153 0,194 |0,194 |,025¢
T1
GART_T1 23 11,78 1,622 0,207 0,207 -0,136 (0,207 ,012¢
SALEXP_T1 (23 |1,74 1,657 0,281 0,281 -0,168 (0,281 ,000c
MONUM_T1 |23 [1,65 1,555 0,271 0,271 -0,164 0,271 ,000c
BIBL_T2 23 12,96 1,918 0,205 0,150 -0,205 0,205 ,013c¢
CASCULT_ |23 |3,65 2,014 0,183 0,167 -0,183 (0,183 ,044¢
T2
CENCULT_ (23 |3,87 1,714 0,139 0,107 -0,139 10,139 ,200¢,d
T2
GART_T2 23 12,48 1,997 0,180 0,180 -0,114 {0,180 ,053¢
SALEXP_T2 |23 |2,43 2,063 0,192 0,192 -0,124 (0,192 ,027¢
MONUM_T2 |23 |2,30 1,550 0,187 0,187 -0,113 (0,187 ,037¢

a. La distribucion de prueba es normal.

b. Se calcula a partir de datos.

c. Correccion de significacion de Lilliefors.

d. Esto es un limite inferior de la significacién verdadera.

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionaliza-
cién de Artistas: Colombia Creativa.

Eventos culturales
La Tabla 8 muestra los estadisticos descriptivos de las variables de participacién de
eventos culturales, como se puede observar la mayoria de las variables tienen un cambio

positivo en términos aritméticos en la media, con excepcién de FEXPART cuya varia-
cién fue negativa. En términos de desviacion estandar se observa una reduccién en la
mayoria de las variables, lo que indica que hubo un proceso de agrupacién u homogeni-
zacion de los datos, por tanto, después se puede establecer que los encuestados tuvieron
un proceso de convergencia en la participacion en eventos culturales. En el caso de los
estadisticos descriptivos se puede ver la existencia de un cambio nominal entre los dos
momentos con variaciones de 15,2% en la media aritmética y una reduccién de 3,7% de
la desviacion estandar (Tabla 3).

Tabla 3.
Estadisticos descriptivos variables de participacion en eventos culturales.
) Media Desviacion estandar Minimo | Méximo
Variables N — —
T2 T1 | Variacion T2 TI | Variacion [T2| T1 | T2 | T1
AESC 23 (2,35 2,13 110,3% 1,47 1,66 -11,7% 1 10 5 5
CONC 23 13,74 2,91 |[28,5% 1,25 1,44 -13,3% 1 10 5 5
EXPF 23 (2,22 1,87 |18,7% 1,54 1,63 -5,9% 0 (0 5 5
FEXPART 23 (1,91 2,22 | -14,0% 1,35 1,51 -10,7% |0 |0 5 5
FLIT 23 12,13 1,57 [35,7% 1,55 1,34 15,1% 0 |0 5 5
FESTC 23 13,13 2,74 | 14,2% 1,46 1,45 0,2% 1 1 5 5
EVENT- 23 (2,58 2,24 | 15,2% 1,085 1,127 13,7% 1 1 5 5
CULT

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionaliza-
cién de Artistas: Colombia Creativa.

El analisis de los rangos con signo (Tabla 4 ) muestra en su conjunto que en la
mayoria de las variables hubo tendencia a registrarse empates, lo que indica la ausencia
de cambios nominales entre las variables observadas. A nivel individual se observa que
en la variable CONC (T1 y T2) existe mayoria de rangos negativos, hecho que nos indica
la existencia de incrementos positivos en la variable entre los momentos antes y después
de la profesionalizacion de artistas. Los resultados de la prueba de rangos en el indice
EVENCULT muestra una mayor frecuencia de rangos negativos, lo que confirma la varia-
cion positiva del indice en términos nominales entre los dos momentos establecidos.

Tabla 4.
Prueba de rangos' con signo de Wilcoxon para variables de participacion en eventos
culturales.

Variables N Rango promedio [ Suma de rangos
AESC_T1 - AESC_T2 Rangos negati- |7 4,64 32,50
vOs
Rangos positivos |2 6,25 12,50
Empates 14
Total 23
1 Los rangos negativos se definen como variable T1 (Antes) < variable T2 (Después), los rangos positivos

como variable T1 (Antes) > variable T2 (Después) y el empate como variable T2 (Después) = variable T1 (Antes)



CONC_T1 - CONC_T2 | Rangos negati- |13 7,96 103,50
vos
Rangos positivos | 2 8,25 16,50
Empates 8
Total 23
EXPF_T1 - EXPF_T2 Rangos negati- |8 5,81 46,50
vos
Rangos positivos | 3 6,50 19,50
Empates 12
Total 23
FEXPART_T1 - FEX- Rangos negati- |3 4,00 12,00
PART_T2 vos
Rangos positivos | 5 4,80 24,00
Empates 15
Total 23
FLIT T1 - FLIT T2 Rangos negati- | 10 6,90 69,00
vos
Rangos positivos | 2 4,50 9,00
Empates 11
Total 23
FESTC_T1 - FESTC_T?2 | Rangos negati- |8 5,75 46,00
vos
Rangos positivos | 2 4,50 9,00
Empates 13
Total 23
EVENTCULT_T1 - Rangos negati- | 13 9,23 120,00
EVENTCULT_T2 vos
Rangos positivos | 4 8,25 33,00
Empates 6
Total 23

Nota: célculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionalizacion de
Artistas: Colombia Creativa.

Para la aplicacion de la prueba de Wilcoxon se plantean dos hipdtesis de trabajo:
H,:0,-0,=0 No existe diferencia entre los valores observados (Antes y Después)
H,:0,-0,=0 Existe diferencia entre los valores observados (Antes y Después)

Se acepta H, si la significancia del estadistico de contraste estd por encima del valor
de significancia establecido (0,05), en el caso contrario se acepta H,.

En cuanto a la determinacidn de diferencias estadisticamente significativas entre
los momentos T1y T2 de las variables observadas se puede concluir a partir de los
resultados de la Tabla 4 que solo en los casos de las variables CONC, FLIT y FESTC
existen diferencias significativas por tener una significancia por debajo del valor
tedrico establecido (0,05) que nos permite rechazar la hipétesis de igualdad de prome-
dios, mientras que las variables AESC, EXPF y FEXPART se puede decir que no son di-
ferentes. A nivel agregado también se puede ver la existencia de diferencias significativas
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entre los dos valores del indice EVENCULT, lo que permiten afirmar que estas pruebas
validan estadisticamente los hallazgos observados en las Tabla 3 y Tabla 4.

Tabla 5.
Estadistico de prueba Wilcoxon para dos muestras relacionadas de las variables de
participacion en eventos culturales.

AESC_T1 | CONC_T1 | EXPF_T1 FEXPART_T1 - FLIT_T1 | FESTC_T1 | EVENTCULT_T1
- AESC_ | - CONC_ | - EXPF_ FEXPAR]T ol FLIT_ | - FESTC_- | - EVENTCULT—
T2 12 T2 - T2 T2 T2
Z -1,249b |-2,538b -1,225b -,862¢ -2,437b |-1,998b -2,067b
Sig. asintdtica | 0,212 0,011 0,221 0,389 0,015 0,046 0,039
(bilateral)

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos positivos.
c. Se basa en rangos negativos.

Nota: célculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionaliza-
cién de Artistas: Colombia Creativa.

Medios escritos

En cuanto a los medios escritos, se evidencia en términos agrupados variaciones po-
sitivas que permiten considerar incrementos en el consumo de estos productos culturales.
La mayor variacion se registr6 en la variable DACAD, dando a entender que el proceso
de profesionalizacién ha incidido en que los egresados de la primera cohorte de los pro-
gramas de Licenciatura en Musica y Artes Dramaticas accedan con mayor frecuencia a
documentos académicos que fortalezcan su apropiacion social del conocimiento.

El indice MEDESCR mostr6 igualmente cambios nominales en los estadisticos
descriptivos, con una variacién de la media de 17,6%, y una reduccién de la desviacion
estandar en 6,4%, reflejando cambios positivos en términos nominales en los patrones
de consumo cultural de medios escritos.

Tabla 6.
Estadisticos descriptivos variables de consumo de bienes culturales — medios escritos.
Variables | N Media Desviacion estandar Minimo Madximo
T2 |T1 Variacién T2 T1 Variacién T2 |T1 |T2 [T1
LIB 23 [4,17[352 [18,5% 1,61 [1,78 [-9,3% 1 |1 |6 |6
REV 23 [4,04]343 |17,8% 1,87 1,88 [-0,5% 0 |0 ]6 |6
DACAD [23 [4 [3,090 [29,4% 1,73 1,93 [-10,2% 1 |o |6 |6
PER 23 |4,87[448 |87% 1,58 1,90 [-17,2% 1 Jo |6 |6
MEDESCR |23 |4,27 [3.63 [17,6% 1,414 |1,511 [-6,4% 1 |1 |6 |6

Nota: célculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionaliza-
cién de Artistas: Colombia Creativa.

La evaluacion de la prueba de los rangos muestra al igual que en la asistencia a
eventos culturales una tendencia hacia los empates, siendo estos los resultados mas
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frecuentes en cada analisis de las variables observadas. Sélo en la variable DACAD

se puede observar una proporcién mayor de rangos negativos que indican una varia-
cién positiva de los datos entre los dos momentos analizados. En el andlisis del indice
MEDESCR se evidencia una proporcién mayor de rangos negativos que indican
cambios positivos en el consumo de este tipo de bienes culturales, mientras que los
empates redujeron su frecuencia.

Tabla 7
Prueba de rangos con signo de Wilcoxon para variables consumo cultural — medios escritos.
Variables N Rango promedio Suma de rangos

LIB_T1 - LIB_T2 Rangos negativos 8 5,31 42,50
Rangos positivos 2,50 2,50
Empates 14
Total 23

REV_T1-REV_T2 Rangos negativos 5,88 47,00
Rangos positivos 4,00 8,00
Empates 13
Total 23

DACAD_T1 - DACAD_ Rangos negativos 12 16,50 78,00

T2 Rangos positivos 0 ,00 ,00
Empates 11
Total 23

PER_T1 - PER_T2 Rangos negativos 3,50 21,00
Rangos positivos ,00 ,00
Empates 17
Total 23

MEDESCR_T1 - MEDES- | Rangos negativos 15 |8,87 133,00

CR_T2 Rangos positivos 3,00 3,00
Empates 7
Total 23

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de
Profesionalizacion de Artistas: Colombia Creativa.

Alrededor de la significancia se hace evidente que todas las variables en los dos mo-
mentos analizados muestran diferencias significativas, al estar su significaciéon por debajo
del valor propuesto (0,05). Estos resultados reflejan los cambios a nivel nominal que
se dieron en el consumo de los medios escritos, en especial los documentos académicos,
como una respuesta a la formalizacién del conocimiento en las actividades cotidianas de
los egresados de la primera cohorte del programa de profesionalizacién de artistas.

Tabla 8.
Estadistico de prueba Wilcoxon para dos muestras relacionadas
LIB_T1- | REV_T1- DACAD_T1 - PER_T1 - MEDESCR_T1 -
LIB_T2 REV_T2 DACAD_T2 PER_T2 MEDESCR_T2
z 2,399b [ -2,064b -3,133b -2,264b -3,385b
Sig. asintética ,016 ,039 ,002 ,024 ,001
(bilateral)

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos positivos.

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionaliza-
cion de Artistas: Colombia Creativa.

Productos audiovisuales

Las variables de este componente presentaron una variacion de los estadisticos des-
criptivos, por un lado, las variables ASTCINE, VIDLIN y ESCMUSPL registraron una
variacion positiva, mientras que las variables VTV y ESCRAD en sentido negativo. El
indice AUDIOV registré igualmente una variacién positiva de la media aritmética y una
reduccion de la desviacion estandar (Tabla 9), hechos que indican un cambio, al menos
en términos nominales, de las variables relacionadas con el consumo de productos au-
diovisuales por parte de los encuestados.

Tabla 9
Estadisticos descriptivos variables de consumo de bienes culturales — productos audiovisuales.

, Media Desviacion estandar Minimo | Mdximo

Variables N — -
12 Tl Variacion 12 Tl | Variacion | T2 [ T1 [ T2 | T1

ASTCI- |23 2,39 (2,13 |12,2% 1,59  [L71 |-74% |0 [0 |6 |6
NE
VIDLIN |23 4,52 (422 |7,1% 1,68  [165 [15% 1 [0 [6 |6
VTV 23 491 504 |-2,6% 144 146 |-12% [0 |0 |6 |6
ESCRAD |23 4,83 4,96 |-2,6% 1,90  [143 [328% o [0 |6 |6
ESC- 23 557|548 [1,6% 0,73 10,90 |[-189% (4 |3 |6 |6
MUSPL
AUDIOV |23 444 437 |1,6% 0,868 (0935 [-72% |2 |2 |6 |6

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionaliza-
cidn de Artistas: Colombia Creativa.

La prueba de los rangos muestra la existencia de empates entre los resultados de
los dos momentos analizados, siendo la tendencia a nivel individual de variables y el
nivel agregado en el indice AUDIOV. A pesar de estos resultados, en las variables de
ASTCINE y VIDLIN registran la proporciéon mas alta de rangos negativos dentro de las
variables (Tabla 10). Lo anterior nos permite prever que el programa de profesionaliza-
cién de artistas no tuvo mayor incidencia a nivel nominal en las variables relacionadas
al consumo de productos audiovisuales.



Tabla 10.
Prueba de rangos con signo de Wilcoxon para variables consumo cultural — productos
audiovisuales.

Variables N Rango promedio Suma de rangos
ASTCINE_T1 - ASTCI- Rangos negativos |6 4,83 29,00
NE_T2 Rangos positivos |2 3,50 7,00
Empates 15
Total 23
VIDLIN_T1 - VIDLIN_T2 | Rangos negativos |7 5,64 39,50
Rangos positivos |3 5,17 15,50
Empates 13
Total 23
VIV_T1-VTV_T2 Rangos negativos |0 ,00 ,00
Rangos positivos | 2 1,50 3,00
Empates 21
Total 23
ESCRAD_T1 - ESCRAD_T?2 | Rangos negativos |3 2,00 6,00
Rangos positivos 4,50 9,00
Empates 18
Total 23
ESCMUSPL_T1 - ESCMUS- | Rangos negativos |3 3,17 9,50
PL_T2 Rangos positivos 2,75 5,50
Empates 18
Total 23
AUDIOV_T1 - AUDIOV_ | Rangos negativos |7 6,86 48,00
T2 Rangos positivos |5 6,00 30,00
Empates 11
Total 23

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de
Profesionalizacion de Artistas: Colombia Creativa.

La Tabla 11 muestra los resultados del estadistico de prueba Wilcoxon para las va-
riables relacionadas con el consumo de productos audiovisuales, de los cuales se puede
concluir que no existen diferencias estadisticamente significativas entre los resultados
antes y después del programa de profesionalizacién de artistas. Esto se vincula a los re-
sultados nominales y nos permite comprender que no se generaron mayores cambios en
los patrones de consumo de este tipo de bienes.

Diversidad Sexual y de Género

Tabla 11.
Estadistico de prueba Wilcoxon para dos muestras relacionadas variables de consumo cultural
— productos audiovisuales.

asTCINE 1 - | ORI fyny - | BRI BCISLTH aupiov 71 -
ASTCINE_T2 LIN_T2 VIV_T2 T2 PL_T2 AUDIOV_T2
Z -1,613b -1,244b -1,342¢ | -,406c¢ -,552b -,710b
Sig. asintdtica (bila- |,107 ,214 ,180 ,684 ,581 477
teral)

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos positivos.
c. Se basa en rangos negativos.

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de
Profesionalizacion de Artistas: Colombia Creativa.

Espacios culturales

La asistencia a espacios culturales como bibliotecas, casas de cultura, entre
otros, también nos permite comprender como los egresados se vinculan a la parti-
cipacion cultural, de esta forma se evidencian los espacios de interaccion de los in-
dividuos con la cultura. Los resultados muestran un cambio positivo en términos
nominales de la frecuencia de la asistencia a estos espacios, siendo la asistencia a ga-
lerfas de arte (GART), salas de exposicion (SALEXP) y monumentos (MONUM) las
que registraron las mayores variaciones. En el caso de la dispersion de los datos, estos
muestran un incremento en las variables BIBL, GART y SALEXP. En el caso del indice
ESPCULT se observa un incremento de la media aritmética de 20,4% y un incremento
de la dispersion en 17,6%, lo que permite inferir que existen datos atipicos dentro de las
observaciones T2 que sesgan los resultados hacia los valores mas altos (Tabla 12).

Tabla 12
Estadisticos descriptivos variables de consumo de bienes culturales — asistencia a espacios
culturales.

i Media Desviacion estandar Minimo Maximo
Variables N — .

12 T1 Variacion 12 T1 Variacion | T2 | T1 | T2 | T1

BIBL 23 2,96 (2,43 21,8% 1,92 1,73 11,1% 0 0 6 6
CASCULT |23 3,65 [ 3,3 10,6% |[2,01 2,08 -3,0% 0 0 6 6
CENCULT |23 3,87 13,78 2,4% 1,71 1,73 -1,0% 0 1 6 6
GART 23 2,48 | 1,78 39,3% | 2,00 1,62 23,1% 0 0 6 6
SALEXP 23 2,43 (1,74 39,7% | 2,06 1,66 24,5% 0 0 6 6
MONUM 23 2,3 1,65 39,4% 1,55 1,56 -0,3% 0 0 6 6
ESPCULT |23 2,95 | 2,45 20,4% 1,47 1,25 17,6% 0 0 6 6

Nota: célculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de
Profesionalizacion de Artistas: Colombia Creativa.
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En el analisis de los resultados del estadistico de prueba se puede establecer que las
variables BIBL, GART, SALEXP y MONUM muestran diferencias en los dos momentos
analizados, afianzando los hallazgos en términos nominales encontrados con anteriori-
dad. A nivel agregado igualmente se evidencia una diferencia significativa a nivel estadis-
tico en los promedios de la variable antes y después de la profesionalizacion (Tabla 14)

Tabla 14.
Estadistico de prueba Wilcoxon para dos muestras relacionadas variables de consumo cultural
— productos audiovisuales.

BIBL_T1| CASCULT— | CENCULT— [ GART_T1 | SALEXP— | MONUM_ | ESPCULT—
-BIBL_| T1-CAS- | T1-CEN- |-GART—| T1-SA- [ T1-MO- | T1-ESP-
T2 CULT_T2 CULT_T2 T2 LEXP_T2 [ NUM_T2 | CULT_T2
Z -2,292b [ -1,930b -,092b -2,676b |-2,801b | -2,428b -2,598b
Sig. asintdtica |[,022 ,054 927 ,007 ,005 ,015 ,009
(bilateral)

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos positivos.

Nota: calculos propios con base en encuesta Incidencias del Proyecto de Profesionaliza-
cion de Artistas: Colombia Creativa.

Conclusiones

Como primera conclusiéon de esta investigacion se puede anotar que el analisis de los
resultados mostr6 que si existen incidencias del proceso de profesionalizacion de artis-
tas sobre la participacion cultural de los egresados de la primera cohorte. Una de las pri-
meras conclusiones de esta investigacion proviene de los resultados para las preguntas
acerca de la comprension subjetiva del quehacer artistico, a la pregunta de si se consi-
deraba reconocido como artista por la sociedad antes del proceso educativo un 74% de
los encuestados contest6 que si, mientras un 26% opind lo contrario, dentro del porqué
de su respuesta estan englobadas situaciones como que al artista no se le valora y mucho
menos si no tiene un titulo universitario, y es muy dificil estudiar arte en el pais.

El resultado negativo de esta seccién va de la mano con lo encontrado en
el trabajo de prospectiva realizado por el Ministerio de Cultura (2006) donde encon-
traron que uno de los puntos a fortalecer sobre la educacidn artistica en Colombia es
cambiar el estatus de las artes, puesto que en el pais no se reconoce ni se valoriza como
un area de conocimiento.

La misma pregunta para después del proceso de profesionalizacién logré un 100%
de respuesta positiva, indicando que sdlo después de corroborar su saber con un titulo
universitario se sintieron reconocidos por la sociedad, entendiendo que el proceso de
profesionalizacion aparte de mejorar sus condiciones académicas les da un reconoci-
miento social y les permite sentirse mds apreciados y utiles ante sus contextos.

Para la calidad de vida del artista se realizé la pregunta subjetiva sobre si el encues-
tado se sentia adecuadamente remunerado luego del proceso de profesionalizaciéon, un
61% contestd que si, mientras un 26% dijo que no, esto porque consideran que el artista
en Colombia estd mal remunerado, ya sea que trabaje como artista o como docente de

arte, pues no se les reconoce su labor, independientemente de si tiene un titulo o no,
obviamente empeora si se es s6lo un artista empirico.

Estas apreciaciones se pueden corroborar con las cifras del Ministerio de
Educacién que realizé un andlisis la situacion de los graduados de educacién supe-
rior en el pais para el afio 2014 donde encontrd que en promedio el salario de en-
ganche de un recién egresado en pregrado es de $1.736.849 mientras que el salario
promedio de enganche de un recién egresado de bellas artes es de $1.494.767 si se es
hombre y $1.408.128 si se es mujer, lo que representa un 14% menos de ingresos para
los egresado en bellas artes.

En las preguntas enfocadas a valorar el proceso de la profesionalizacion desde las
herramientas de formacion brindada se encontré que las valoraciones son altas, un 57%
opina que las herramientas de formacién que se recibieron dentro del proceso fueron
excelentes y un 71% opina que las utiliza muy frecuentemente. Estos dos aspectos dan
cuenta de la apropiacion que los egresados han tenido de su proceso educativo, era
necesario y les ha servido en el desempefio de su labor, en las preguntas que necesitaban
un por qué de estas valoraciones como la pertinencia de los programas desarrollados los
egresados que se dedican a la ensefianza artistica valoraron mejor la pertinencia que los
que se dedican mayoritariamente a la creacion porque utilizan con mayor frecuencia lo
aprendido para el campo de la pedagogia.

El proceso de profesionalizacidn incide entonces en la manera en cémo se desen-
vuelve el estudiante en el &mbito académico, reaprender, resignificar y contextualizar
sus nuevos saberes para aplicarlos de mejor manera en su entorno, adecuado el conoci-
miento formal a las realidades de su contexto sociocultural.

Participacién desde la oferta

La creacion de la oferta de bienes y servicios culturales es importante para la participa-
cién cultural, en este sentido las preguntas realizadas sobre la creacion artistica no pre-
tenden mecanizar el proceso, mas bien pretenden ahondar sobre las caracteristicas de
este. Los datos mas representativos estan en que los egresados valoran los conocimien-
tos adquiridos en el montaje y puesta en escena con mejor porcentaje, puesto que un
60% califica que luego del proceso de profesionalizacién han mejorado en estas etapas
de su proceso de creacion.

Aqui los resultados se articulan con lo expresado por un egresado en las memo-
rias del encuentro de Colombia Creativa (2015) que dice que un nivel de incidencia del
programa es la forma en cémo perciben su creacidn, es decir, ha cambiado la forma en
la que producen arte, ha cambiado el acto de creacién artistica.

En cuanto a los espacios de creaciéon y muestra o puesta en escena surge una fuerte
critica tanto al programa de profesionalizacién como al sistema cultural del pais. Al pro-
grama porque no hace un seguimiento integral a sus estudiantes, y que debe interesarse
por cdmo y dénde van a utilizar los nuevos conocimientos. Con respecto al pais se refie-
ren a la infraestructura, opinan que debe ser especifica para cada drea artistica y es nece-
saria tanto en la formacién como en la creacion, para ellos es muy dificil poder acceder
a espacios de creacidon que contengan los elementos y las caracteristicas necesarias.



Lo que comentan los encuestados representa la realidad del pais en cuanto a in-
fraestructura cultural, el Ministerio de Cultura (2009) se comprometié en el Compendio
de Politicas Culturales a crear una politica de infraestructura cultural que vele por el
mantenimiento de los espacios existentes y la creaciéon de nuevos espacios tanto de crea-
cién como escenarios culturales, pues son conscientes que en muchos municipios del
pais no existe infraestructura cultural y para estos fines se utilizan otros espacios que no
son los adecuados.

En otro aspecto, el de las practicas realizadas antes y después del proceso de pro-
fesionalizacion, aumentaron las practicas de creacién literaria, creacién en danzay
gestion educativa, se mantuvieron las creaciones en musica y las de artes escénicas, lo
que puede demostrar es que el proceso de profesionalizaciéon ampli6 las posibilidades de
creacion de los egresados mostrandole nuevas posibilidades, conocimientos y asocidn-
doles con otras artistas y espacios culturales.

Ensefianza artistica

Para la parte de ensefanza artistica las incidencias del programa de profesiona-
lizacion desde la preparacion de la oferta son bastante claras. Primero, se demuestra
una apropiacion de las herramientas pedagdgicas que permiten realizar mejor la pre-
sentacion de las clases. Mas del 80% de los encuestados contestd que la conceptuali-
zacién, metodologia y las estrategias con las cuales ejerce su labor mejoraron luego de
la profesionalizacidn, esto lo podemos asociar con la pregunta acerca de los tiempos de
preparacion de estas donde el 59% de los egresados contestaron que disminuyeron, de-
mostrando mejor uso y manejo de herramientas en la preparacion de las clases.

Al igual que para las actividades de creacidn artistica otra incidencia notable es en
las actividades artisticas que realizaban antes y después. El que las actividades de ense-
nanza artistica duplicaran su porcentaje pasando de un 20% a un 41% demuestra que
el proceso de profesionalizacién cumplié con uno de sus objetivos que es que los egre-
sados puedan ejercer la labor (entre otras) de ensefanza artistica en sus comunidades,
y se vinculen al sistema de educacion nacional, esto a la vez demuestra que el tener
un titulo representa el acceso a otras oportunidades laborales, con trabajos mas esta-
bles y sueldos fijos.

Participacién desde la demanda

Para cada item definido en este componente: eventos culturales, publicaciones,
audiovisuales y espacios culturales, se encontraron aumentos en la frecuencia de parti-
cipacidn, en los tltimos dos la variacién no fue tan alta, algunos egresados tuvieron una
variacién mayor pero no tan representativa en el total agregado.

Como primera incidencia positiva se puede relacionar los resultados de asistencia a
eventos culturales, donde las variables ferias y exposiciones artesanales, ferias de litera-
tura, recitales y fiestas y festivales culturales de otro tipo son las que tuvieron el cambio
positivo en el tiempo, la profesionalizacién aumento la participacion en este tipo de
eventos brinddndoles nuevas conexiones e interaccion con otro tipo de eventos y con
sus pares, se presume que del proceso surgieron nuevas redes de trabajo y de amistad,
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que sirven para aumentar el bagaje cultural, de la mano con el pensamiento que al tener
la profesionalizacion se complementan los saberes empiricos con los académicos y se
tiene una mayor apropiacion de los temas culturales.

En segundo lugar, el item de publicaciones mostré un aumento significativo,
todas las variables se comportaron de manera positiva al aumentar su frecuencia de
consumo, dentro de estas se destaca el de la lectura de documentos académicos que
increment6 el indice general. Este resultado es de vital importancia, pues segin las me-
morias del encuentro en el afio 2015 uno de los puntos tratados en las mesas de trabajo
que mas preocupaban era que los estudiantes del programa no estaban acostumbrados
a leer ni a escribir informes.

Este resultado en particular representa una incidencia innegable del proceso en los
egresados, significa una apropiacion de los conocimientos y un avance en su concepcién
académica; no se trata de anular el conocimiento empirico previo de los estudiantes si
no de ampliar su estructura, a través de la lectura de los resultados de este item se puede
decir que se logré en los egresados de esta primera cohorte.

Para los items de audiovisuales y espacios culturales en general no se presentaron
cambios significativos que demuestren una incidencia del programa. Esta falta de inci-
dencia también permite arrojar diversas preguntas sobre por ejemplo la pertinencia de
que la formacién de artistas estimule explicitamente, y con mayor énfasis, la idea de que
el ejercicio del artista o del profesor de artes debe implicar una participacién cultural
activa para nutrir los propios procesos y para tener mayor conciencia del estado del arte
en sus propios campos.
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ANEXO 1. Codificacion de variables, analisis de resultados.

Fernandez, V., Pérez, M. & Prieto, J. (2017). Looking Into the Profile of Music
Audiences. En V. Ateca et al. (Eds.), Enhancing Participation in the Arts in the EU.

Challenges and Methods (pp. 141-154). Springer Cham. Nombre de la variable Codificacion
Garcia Canclini, N. (1999). El consumo cultural: una propuesta tedrica. En G. Artes escénicas T1 AESC_T1
Sunkel (Coord.), El consumo cultural en América Latina. Construccion tedrica y lineas Conciertos, recitales, presentaciones de mdsica T1 CONC_T1
de investigacion (p. 72-95). Exposiciones, ferias y muestras de artes pldsticas y visuales T1 EXPF_T1
Mata, M. (1997). Publicos y consumos culturales en Cérdoba. Centro de Estudios Ferias y exposiciones artesanales T1 FEXPART T1
Avanzados, Universidad Nacional de Cérdoba. Ferias de literatura, recitales T1 FLIT T1
Ministerio de Cultura. (2006). Analisis prospectivo de la educacién artistica co- Fiestas y festivales culturales de otro tipo T1 FESTC_T1
lombiana al horizonte del afio 2019. www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/.../ Artes escénicas T2 AESC_T2
DocNewsNo49DocumentNo137.PDF Conciertos, recitales, presentaciones de musica T2 CONC_T2
Ministerio de Cultura. (2009). Compendio de Politicas Culturales. Ministerio Exposiciones, ferias y muestras de artes plésticas y visuales T2 EXPF_T2
de Cultura. http://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/Despacho/ Ferias y exposiciones artesanales T2 FEXPART T2
CompendiOPOIiticaSCUItur aleS_Web-Pdf Ferias de literatura, recitales T2 FLIT_T2
National Endowment for the Arts (NEA). (2013). How a nation engages with art Fiestas y festivales culturales de otro tipo T2 FESTC_T2
highlights from the 2012 survey of public participation in the arts (Research Report No. Libros T1 LIB_T1
57). https://www.arts.gov/sites/default/files/highlights-from-2012-sppa-revised-oct-2015. Revistas T1 REV_T1
Pdf Documentos académicos T1 DACAD_T1
O’Hagan, J. (2017). Attendance at/Participation in the Arts by Educational Level: Periédicos T1 PER_T1
Evidence and Issues. En V. Ateca et al. (Eds.), Enhancing Participation in the Arts in the Libros T2 LIB_T2
EU (pp. 51-66). DOL: https://doi.org/10.1007/978-3-319-09096-2_4 Revistas T2 REV_T2
Schmeets, H., Kloosterman, R. & Huynen, B. (2012). Measuring Social and Cultural Documentos académicos T2 DACAD T2
Participation in European Surveys Working Paper Prepared for the Third Restricted Periédicos T2 PER_T2
Meeting of the Task Force ‘Cultural Practices and Social Aspects of Culture. En ESSnet- Asistir a cine T1 ASTCINE_T1
Culture Final Report. http://kultur.creative-europe-desk.de/fileadmin/user_upload/ Ver videos en linea o pregrabados T1 VIDLIN_T1
ESSnet-culture_2012.pdf Ver televisién T1 VTV_T1
Stern, M. & Seifert, S. (2013). Cultural Ecology, Neighborhood Vitality, and Social Escuchar radio T1 ESCRAD_TI
Wellbeing —A Philadelphia Project Culture Blocks Final Research Report Prepared Escuchar misica pregrabada o en linea T1 ESCMUSPL_T1
by the University of Pennsylvania Social Impact of the Arts Project (SIAP) With the Asistir a cine T2 ASTCINE_T2
Reinvestment Fund (TREF). https://www.arts.gov/exploring-our-town/sites/arts.gov.explo- | Ver videos en linea o pregrabados T2 VIDLIN T2
ring-our-town/files/SIAP%20CULTUREBLOCKS%20REPORT%20DEC2013%20V 1.pdf Ver televisién T2 VTV _T2
UNESCO. (2009a). Como medir la participacion cultural. Manual del Marco Escuchar radio T2 ESCRAD_T2
de Estadisticas Culturales de la Unesco 2009 No2. http://unesdoc.unesco.org/ima- Escuchar misica pregrabada o en linea T2 ESCMUSPL_T?2
ges/0022/002263/226337s.pdf Bibliotecas T1 BIBL_T1
UNESCO. (2009b). Marco de Estadisticas Culturales (MEC) de la Casas de Cultura T1 CASCULT_T1
UNESCO 2009. UNESCO Institute for Statistics. http://unesdoc.unesco.org/ima- Centros Culturales T1 CENCULT_T1
ges/0019/001910/19 1063S.pdf Galerfas de Arte T1 GART_T1
Zakaras, L. & Lowell, J. (2008). Cultivating Demand for the Arts. Arts Learning, Salas de Exposicién T1 SALEXP_T1
Arts Engagement, and State Arts Policy. http://www.wallacefoundation.org/knowled- Monumentos T1 MONUM _T1
ge-center/Documents/Arts-Learning-and- Arts-Engagement.pdf Bibliotecas T2 BIBL_T2
Casas de Cultura T2 CASCULT_T2
Centros Culturales T2 CENCULT T2
Galerfas de Arte T2 GART_T2




Nombre de la variable Codificacion
Salas de Exposicién T2 SALEXP_T2
Monumentos T2 MONUM_T2
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